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Vorwort

Arbeitsweise und so

Bevor ich meinen Sermon uber Inhalt, Form, Aufbad Wnterbau meiner nun vor
dir, geneigter Leser, liegenden Seminararbeit ablasei etwas Uber mein Wissen-
schaftsverstandnis und eigene SeminararbeitenikPgesiagt, die sich sicherlich von
der deinigen und der vieler anderer unterscheiddtdamit einer Rechtfertigung be-
darf, wahrend die Masse der Arbeiten einem Kongeptebensolcher oder doch wie-
der anders aufgefassten Wissenschaft folgen, bex weil sie von einem Grossteil
der Studenten und Wissenschaftler verfolgt undggdfiolgt wird, auch nicht hinter-
fragt oder gerechtfertigt werden muss, obwohl daseiner Vorstellung von wissen-
schaftlichem Arbeiten unter dem Begriff der Bewhsgitund Transparenz sicherlich
notig ware. Ich hoffe, dieser Bandwurmsatz knipink Knoten in deine (noch nicht)
vorhandene Brille und die Kommas oder wie die Qsiener sagen "Beistriche" sind
treffend dahingetippt.

Also die Gretchenfrage lautet: Was ist Wissens@haft

Wissenschatft ist etwas, was Wissen schafft. Diesé du allgemeine Definition soll
nur das Feld erweitern, das von der traditionelssenschaftlichen Arbeitsweise an
deutschsprachigen Universitaten durch folgendenfetex eingegrenzt wird: sachlich,
unpersonlicher Sprachduktus, Verschwinden des Autonter "man-Satzen" oder
Passivkonstruktionen, Schreiben flir einen Leserr(Heéer Frau Professor), wissen-
schaftliche Fragestellung, formale Regeln wie Anmise, Aufbau mit Einleitung,
Hauptteil und Schluss, Prinzipien wie Redlichk&gnauigkeit und Pinktlichkeit (bei
der Abgabe der Arbeiten).

In einigen meiner Hausarbeiten versuche ich diesarfeter zu erganzen, zu modifi-
zieren und zu uUberschreiten. Ich mag das Versclemindeiner selbst nicht (ausge-
nommen im mystisch-religiossem Bereich). Ich habe ebichtweise, ein Interesse,
einen Hintergrund, ein Konzept von Wissenschafte diust oder Unlust an diesem
Thema zu arbeiten, einen Schreibstil, eine Vorstegllvon einem idealen Leser... und
das alles méchte ich nicht ausklammern. Von oberagetem Wissenschaftskonzept
kann ich den formalen Aufbau einer Arbeit, das Hprder Zitatierweise, der Red-
lichkeit und halbwegs auch der Genauigkeit Gberrehraber nicht mein Verschwin-
den sowie den nichtern-sachlichen Sprachduktushadte mich da an Friedemann
Schulz von Thun, der vier Prinzipien der Verstéiteit aufgestellt hat: Einfachheit,
Ordnung, Kirze/ Pragnanz und zusatzliche Stimufambei darunter Beispiele, Per-
sonen- und Gegenwartsbezug, Humor, Ironie, Bildgefasst werderf)Bei mir &u-
Bert sich diese Stimulanz in einem ironisierendiuderton, der mich schon beim
Schreiben erheitert und von meinem inneren Clowmegét wird.

Dabei soll meine Seminararbeit ,docere et delettakaregungen zum Nach- und
Weiterdenken geben, Aha-Erlebnisse evozieren uinéuen. Wenn das gelingt, wei-
tet sich das Herz des Autors, wenn es nicht gelimigtich offen flr Riickmeldungen
und Anregungen (bin ich auch, wenn" s gelingt). $&ischaft ist also etwas, was
Wissen schafft, zu neuen VerknUpfungen in der Ndekdtihrt, eine neue Sichtweise

! vgl. Schulz von Thun, Friedemann : MiteinandereredStérungen und Klarungen. Allgemeine Psy-
chologie der Kommunikation, Reinbeck bei HamburgwBhlt, 1981, S.142 — 155.



(griechische Bedeutung von Theorie) erméglicht, de etwas Zusatzliches in den
vorhandenen Wissenskuhlschrank gelegt wird odeaBaties wieder auftaut.

Ein weiteres Element ist eine Form des reflexiveheftens. Sowohl jetzt beim Vor-
wort (in der Mitte meines Schreibprozesses), athdei der Gesamtkonzeption oder
beim Schreiben selbst reflektiere ich meine Arbélas mache ich gerade? Zu wel-
chem Zweck, mit welchem Paradigma von Wissenscehaftintergrund arbeite ich?
Was habe ich am Ende gelernt? So mdochte ich nbinesgjs geringen Aufwand einen
gut benoteten Schein erlangen, eine Arbeit schmgide mich beim Tippen erfreut
und hoffentlich den Leser auch, geneigt wie ichfdwafnir neue Erkenntnisse bringt,
den Leser, wissbegierig wie ein vierjahriges Kindier Fragephase, auch und mir fur
meine spatere Arbeit als Deutsch und Geschichtsleter bei wie auch immer gear-
teten Schreibversuchen behilflich sein kann. Daamrkt einfach das Interesse an
dem Gegenstand der Erzahltechnik, das mich schon 2(Bemester begleitet und
immer wieder nach Auffrischung und Vertiefung leichz

Aufbau und so

Nach diesen einleitenden reflexiven AuRerungen auumd meinen Vorstellungen,
mochte ich nun etwas uber den Inhalt der Arbeitesbkn. Im ersten Teil stelle ich
Kategorien und Modelle zur Erzahlanalyse von Haretdd Gelfert vor. Dabei be-
schranke ich mich aus Ressourcen- und Platzgriadgiedas Buch "Wie interpretiert
man einen Roman?". Es geht somit um grundlegendegkaen des Erzahlens und
einigen typischen Besonderheiten des Romans.

Der zweite Teil der Arbeit widmet sich den PhanoereAnfang und Ende eines Ro-
mans.

* Welche unterschiedliche Formen von Anfangen uncdeBrgibt es?
+ Was unterscheidet sie voneinander?
* Was zieht mich als Leser am ehesten in Bann?

* Was schreiben Stanzel & Co dariber? Oder schreiegeiiberhaupt etwas da-
riber? Eher nicht, deshalb basieren meine Ausfigjf@umauf den drei Werken
popularwissenschaftlicher Natur von Gelfert, Gesingd Lodge.

Meine Ausfuhrungen sollen nach der neuen Rechtdrkferm geschrieben worden
sein. Da sie neu ist und ich noch ungeubt, bitteeitovaige Fehler anzustreichen und
mir riickzumelden, damit ich sie irgendwann einmethdrrsche (Wo kann ich an der
Uni einen Kurs in der neuen deutschen Rechtschmgibesuchen? Oder ist das nicht
im Ausbildungsangebot enthalten??). Die vielenté&itaus der angegebenen Sekun-
darliteratur habe ich in der jeweiligen alten Rechteibung tbernommen und nicht
verandert. Zu den vielen Zitaten ist noch anzumerkkass ich mir nicht dir Mihe
gemacht habe, aus den einzelnen Kategorien eirhlgessenes Gesamtgeflige zu-
sammenzuschustern, sondern nur die Ausfuhrungemieef und zusammenfasse.
Das ist weniger Aufwand und breitet einen Teppien Moglichkeiten und unter-
schiedlicher Sichtweisen aus, anstatt zu vereilnttesh.

Ich méchte hier ausdriicklich Herrn Kriegleder dankiass er es mir erméglicht hat,
Uber dieses Interessensgebiet auf dem Hintergrapdlg@wissenschaftlicher Sekun-
darliteratur zu schreiben. Das ist meiner Ansiaddungewdhnlich und hilft mir und
meiner Schreibmotivation sehr. Ich denke auch, &aszel & Co wichtige Grundla-



generkenntnisse geschaffen haben, die dann inrdiegsRumgesetzt werden kénnten.
Und meine Kritik an Stanzel & Co soll nicht als&w gegen alle Wissenschatftlerin-
nen und Professorinnen missverstanden werden.i&w whir fir die Legitimation
meiner Sonderposition und dem Ausleben meiner sanaggressiven Personlich-
keitsanteile (aufRerdem mangelt es diesen WerkedrigeAn Praxisbezug, aber das
habe ich ja schon zur gentige von mit gegeben).

Viel Vergnugen



Wie interpretiert man einen Roman?

Wer ist Hans-Dieter Gelfert? Und wie arbeitet er?

Hans-Dieter Gelfert hatte bis zu seiner Emeritigrim Marz 2000 eine Professur fur
englische Literatur und Kultur an der FU-Berlin @rDort hat er seit 1980 gelehrt
und gearbeitet. Studiert hat er in den 60er JaBraglisch, Germanistik und Philoso-
phie in Marburg, Edinburgh, London und an der FUlBeUnd Berlin blieb er mit
Ausnahme einiger Abstecher in s englischsprachigslahd treu, als Doktorand in
der Dutschke-Ara als Assistent Professor an deraidJordentlicher Professor an der
Padagogischen Hochschule Berlin — einer Ausbildstddge fir angehende Lehrer,
auf der Gelfert sicherlich, neben der Inspiratias @er angloamerikanischen Sach-
buchpoetik, die Ausrichtung auf den ,normalen“ Lresad die Verstandlichkeit der
Sprache bekmmen haben wird — und seit 1980 wietdeaFU-Berlir?

Bevor ich Gelferts System und seine Kategorieneigne, méchte ich seine Arbeits-
weise und meine "Was-fallt-mir-da-auf’-Erkennteigaim besten geben.

Quellen seiner Ausfiihrungen sind laut Literatureesanis alle Erzahltheoretiker,
explizit erwahnt er einmal Stanzel und Wolfgang &y um sich von beiden zu dis-
tanzieren, ihr jeweiliges Typologiemodell des Romabzulehnen und selbst ein
,besseres* Einteilungsschema zu prasentiérénsonsten finden sich implizit vor

allen zu den Themen Erzahlvorgang, Erzéhler undiftemstellung Anleihen von

den Erzéhltheoretikern. Auffallig ist, dass Gelfgith dem Thema Zeit, ganz im Ge-
gensatz zu Stanzel & Co, nur am Rande und indinettén Kapiteln ,Handlung“ und

,Erzahlrhythmus* beschattigt.

Die aktuelleren erzahltheoretischen Werke dienenGalindlage, sie werden erganzt
von klassischen Aussagen zur Poetologie (Aristefelmd von Werkstattberichten
von Fontane, Forster, Eco und anderen friherenréhkern und Schriftstellern. Im
praktischen Teil garniert er seine Angaben aus thauretischen Teil mit weiteren
Hintergrundinformationen oder kleinen Schmankérin.

Gelfert verzichtet auf Fuf3noten und Zitate, legjhe Quellen nur teilweise explizit
offen, wirkt aber kompetent und glaubwirdig (waigentlich der Sinn der Ful3no-
ten ist). Dabei bestechen seine LiteraturkenntniSséringt eine Unmenge von Bei-
spielen aus der Weltliteratur und es scheint, dasse wirklich gelesen hat. So wir-
ken seine Ausfuhrungen sehr anschaulich und kankra&tu kommt, dass ich den
Eindruck habe, seine Kategorien und vor allem skiterpretationen sind zu einem
gewissen Teil eigenstandig und originell, nicht awie viele Studenten und so auch

2 vgl. die Internetseite der FU-Berliwww.philologie.fu-berlin.de/~gelfert/hdg10.htpvom 01.12.00.

Da Gelehrte sich durch Publikationen auszeichreirhisr neben der “Wie interpretiert man-“ Reihe
aus dem Reclam-Verlage noch ein paar weitere Waargefihrt:

Die Tragddie. Theorie und Geschichte, Goéttingemdémhoeck & Ruprecht, 1995

Kleine Geschichte der englischen Literatur, Minci&i. Beck, 1997.

Max und Moritz — Eine kurze Geschichte des deutscimel englischen Humors, Miinchen: C.H. Beck,
1998.

Einflhrung in das Studium der Anglistik, Disseld@brnelsen, 1998.

3 vgl. Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.85/86.

* 2.B. bei der Interpretation von Max Frisch ,Meime sei Gantenbein“ beginnt er mit einer Aussage
von Christian Friedrich von Blanckenburg Uber diefgabe des Romanciers, Gelfert, Hans-Dieter :
Roman, 1993, S.178.




mit hoheren Weihen bedachte Universitatsangehdrigbgeschrieben und neu zu-
sammengewdrfelt. Dieser Eindruck mag auch tauscheih,ch nicht Gber das Fach-
wissen oder die Kenntnisse des aktuellen Forscistengds verfiige, um ebendies
wirklich einschéatzen zu kénnen. Dennoch gibt es @anmieder Passagen, die einen
noch unwissenden Studenten mit seinen kleinendraed Wissens in Erstaunen und
Verziickung versetzen, wenn er z.B. in einem kui@barblick die Erzahlverfahren
der klassischen Moderne zusammensteliter einen kurzen literaturgeschichtlichen
Abriss der kurzen Geschichten liefért.

Gelferts Ausfuhrungen sind praktisch und anwendomngstiert. Es ist einmal die

Darbietung unterschiedlicher Denkkategorien uncerleéknwendung. In einem Bild

gesprochen: Diese Kategorien sind wie Werkzeugeinem literaturwissenschattli-

chen Werkzeugkasten, in dem es auch Richtliniem belfaden zur Anwendung der

Werkzeuge gibt sowie eine Darstellung von einzelhkellstiicken, an denen der
"Meister" das Handwerkszeug schon vorgeflihrt higt Bebispielinterpretationen). So
wie ich jetzt benutzt Gelfert auch viele Vergleichée meiner Ansicht nach die An-
schaulichkeit erhdhen, den Inhalt greifbarer maalesh dem Gebot der zusatzlichen
Stimulanz nach Schultz von Thun entsprechen (£.0.).

Gelfert ist sich auch der Grenzen seines Systemadst, dass es z.B. auf metafiktio-
nale Erzahlweise oder postmoderne Werke nicht aegeet werden kann: ,Wéhrend
unser traditionelles Interpretationsverfahren dasas ist, das Werkganze als Funkti-
on aller seiner Teile zu verstehen, kann in dertnpoderenn Werken von einem
Werkganzen kaum noch die Rede sein: fuhren sieLdsar doch gleichsam in eine
Spiegelkabinett, das weder ein Subjekt noch einektte Wirklichkeit abbildet,
sondern seine eigenen Bilder immer neu reflektied bricht. Zum Verstehen solcher
Werke bedarf es eines ganz anderen Interpretatoiaswens und eines ganz anderen
asthetischen Bezugssysterfis."

Auf zwei Besonderheiten mochte ich noch am Schéiisgehen. Zum einen auf das
"wir" und "unser" von Gelfert. Nachdem wir gemeimsgetzt die Arbeitsweise von
Gelfert betrachtet haben und unsere Sichtweise.aiie wirkt das auf den geneigten
Leser? Befremdlich, vereinnahmt, altvaterlich, paaéstisch, erinnert an den ,Plura-
lis majestatis” vergangener Epochen. Ungewohnlioth @her an triviale, sogenannte
kindgerechte Sekundarliteratur erinnernd, als neiaist nehmend. Aber das ist auch
wieder ein subjektiver Leseeindruck und der Mengetwdhnt sich bekanntlich an
vieles, so storte es mich nach den ersten 50 Seatem mehr.

Zum anderen ware Gelfert nicht Gelfert, wenn niglg ein Leitmotiv immer wieder

die Unterscheidung von Kunst und Kitsch sowie dagwerksammachen fur das Tri-
viale auftauchen wiirde. In der Erinnerung an dstedresen von zwei Jahren war mir
noch ein oberlehrerhaftes Kampfen gegen alles d8levim Gedachtnis geblieben, was
mehr etwas tUber mein klischeehaftes Denken sagtibar die Aussagen von Gelfert.

® vgl. Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, 184/85

® vgl. Gelfert, Hans-Dieter: Novelle, 1993, S. 10-E2 kann natiirlich auch sein, dass meine Begeiste-
rung mit mir durch geht und diese AuRerungen iefedteraturwissenschaftlichen Lexikon zu finden
sind oder literaturwissenschaftliches Allgemeingttdas sich in meinem Dachstibchen noch nicht
eingenistet hat.

" z.B. die Definition von einer Geschichte in einBitd vom Stromkreis, in Gelfert, Hans-Dieter:
Kurzgeschichte, 1993, S. 14 oder der VergleichEEor@hler und Erzéhleinstellung mit Begriffen aus
der Filmterminologie, in Gelfert, Hans-Dieter : Ram 1993, S. 21)

8 Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.184/85.



Er ist kein kunstbeflissener Moralapostel, der geden Kitsch wie gegen Windmuih-
len kampft, sondern versucht die einzelnen Formmaoh EHrkennungsmerkmale von
Kitsch oder dem Trivialen herauszustellen und aaudhdie politische Brisanz hinzu-
weisen: ,Doch die vier hier aufgezeigten Kitschsgluhte sind leider auch die Be-
durfnisse, an die alle totalitaren politische lagpén appellieren und die deren Ge-
fahrlichkeit ausmachen. Ob sozialistisch oder festisch, ob fundamentalistisch reli-
gids oder vermeintlich aufgeklart materialistissig alle bieten den Menschen Simp-
lifizierung und Harmonisierung an, sie alle etatdie Machtsysteme durch Damoni-
sierung historischer Machte und sie alle versucken Entfremdung, also die Sub-
jekt-Objekt-Differenz, dadurch zu tUberwinden, dafidse kritische Unterscheidungs-
fahigkeit des denkenden Individuums in einer ttiedin Flut ertrinken lassen, so daf3
selbst eine sich als wissenschaftlich versteheddeldgie am Ende in sentimentalen
Irrationalismus umschlagt. Fal3t man diesen Zusarhar@nins Auge, dann wird man
wohl zugeben missen, dal3 Kitsch keine harmloseh@esikssache ist. [...] Anders
als die reine Trivialliteratur, die weder moralischnoch literarischen Wert bean-
sprucht, suggeriert der Kitsch immer Wertvorsteileim, mdgen diese noch so trivial
sein. [...] Insofern ist er mdglicherweise geféatirér als ganz und gar unambitionierte
reine Trivialliteratur, die nur mit billigen Effe&kh das Unterhaltungsbedirfnis des
Lesers zu befriedigen sucht. [...] Der Kitsch hgee bringt es fertig, die moralischen
Kategorien selbst zu korrumpieren, so dal3 das Bigse nur frei von den Fesseln der
Moral genossen, sondern obendrein noch fir gutlgghwird. Die Kitschorgien der
Nazis, z.B. auf dem Reichsparteitag in Niirnbergeteberedtes Zeugnis dafiir &b."
Es bleibt dem geneigten Leser selbst UberlassdferGeAussagen zu goutieren und
einzuschatzen (was hat das alles mit Literatuun@)t

Kategorien Roman

Nun wird's langweilig. Weil ich zum einen auf jedg von Schmah verzichte (wenn
es gelingt), zum anderen weil jetzt in Form einefzahlung, die einzelnen Katego-
rien von Gelfert aus seinem Buch ,Wie interpretimdn einen Roman?*“ vorgestellt
und zusammengefasst werden. Eine eintdnige Dansgform gibt dem geneigten
Leser Auskunft tUber sich selbst und Uber seinnsisches Interesse an dem Darge-
stelltem oder Gegenstand (,Interessiert es michrhi#supt?" oder ,Kann ich jetzt
nicht was Sinnvolleres mit meiner Zeit anfangenBéstimmt).

In meinem missionarischen Eifer fur die Gelfert Béickann ich nicht anders, als den
Inhalt ganz und doch zusammengefasst darzustSlemit wird der geneigte Leser
zwangsverpflichtet, nun doch den Gelfert zu lesgmn auch in vereinfachter Form
(meine Referatszeit war leider zu kurz, um an di&elle mehr von ihm an Euch
weiterzugeben). Auch hier kommt der "Meister” selbh$ Wort oder anders ausge-
drickt: ich habe wieder viel abgeschrieben. Um @asnddoch nicht zu lang zu ma-
chen, habe ich mich bei einzelnen Punkten auf giobiilungsschemata beschréankt,
die sich entweder von alleine erklaren oder Appaiit das Original machen sollen.
FuRnoten habe ich hierbei nur bei direkten Zitated gréReren Zusammenfassungen
angefuhrt. Manchmal habe ich seine Kategorien kontiex¢, eher selten kritisiert —
oder besser mein Nichtverstehen und den folgendersu¢h des Sich-Selbst-
Erklarens zum Ausdruck gebracht — und oftmals Habegeschwiegen (erzéhlerlose
Passagen?).

° Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S. 105/06, das Kapitel ,Kunst oder Kitsch?* ebd. S. 96-
106)



Erzahlvorgang-Modell

Blick n die Vergangenheit

Erzihler Berichtende Ich- Erzihler
...stehtiiber  Erzihlung; Erzihlung; ... ist Person
den Personen  auktorial anktorial inder Erzih-
suprapersonal personal lung
Auflenperspektive Innenperspektive
{erzihlungsbetont) {etlebnisbetont)
Erzahler Erzihler- Erzihlerlose Erzihler
.. versetzt Erzihlung; Erzihlung;  ...verschwindet
sich in die aukeorial personal in den Personen
Personen intrapersonal

Gelfert stellt ein zweidimensionales Modell Giben dgzahlvorgang vor, dass sich an
Stanzels Erzahltypologie orientiert. Auf der hontaen Achse wird zwischen Au-

Ben- und Innenperspektive unterschieden, auf derkalen Achse der zeitliche

Blickwinkel, ob der Erzéhler aus der Gegenwart i@ \dergangenheit zurtickblickt

oder die Vergangenheit beim Erzahlen vergegenwanigl, d.h. der Erzdhler aus

einer Jetzt-Perspektive berichtet, ohne von deu#fikzu wissen.

Solange der Erzahler selbst als Person wahrnehistbarennt das Gelfert auktorial,
was bei der erzahlerlosen Erzahlung wegfallt. J&éh rlem Verhéltnis des Erzéhlers
zu den Romanfiguren kann man von suprapersonat (ldreFiguren stehend), perso-
nal (eine Figur seiend, aber in Form der rickbinden Erzahlung eine Figur in zwei
Alterstufen seiend - ein alterer, riickblickendezder und die in der Vergangenheit
handelnde, jungere Figur, vgl. Adson in Ecos "Deanlé der Rose") oder
intrapersonal (Erz&hler versetzt sich nach und macimterschiedliche Romanfiguren
hinein) sprechen.

Erzahler

»In jeder Erzahlung ist ein Erzahler prasent [Dabei] ist der Erzéhler ein vom Autor
erfundenes Element der Erzahlung, namlich die iam selbst gewéhlte Optik, durch
die er die Erzéhlung vermitteln will. [...] Wahlted Autor eine Optik mit fester

Brennweite, d.h. schafft er die lllusion, als sd@lee Leser von der fingierten Wirk-

lichkeit einen stets gleich grof3en Ausschnitt lbeissgleich groRer Distanz zum Er-
zahlten, dann wird man die Anwesenheit des Erzéldaum wahrnehmen und statt
dessen der lllusion erliegen, als sdhe man dashEezédnmittelbar vor sich. Sobald
aber die Brennweite verandert wird und sich dietddiz zum Erzahlten verlangert
oder verkurzt, weil3 der Leser, dal3 da ein Erzasleder die Einstellung des Objek-
tivs verandert?

10 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.20/21.



Erzéhleinstellung

Der Erzéahler kann unterschiedliche Rollen einnehnaéa jetzt auf das Verhaltnis

Bild - Form der Prasentation beschréankt sind uictitnvie bei Erzahlvorgang auf das
Verhaltnis Erz&hler-Figur: ,Er kann [...] wie deefasehmoderator eines Dokumen-
tarfilms neben oder zwischen den Bildern oder untbar hinter der Kamera stehen
und das Gezeigte kommentieren (auktoriale bzwcbemnde Situation). Er kann aber
auch selber in der vorgefuhrten filmartigen Bildfelerscheinen (Ich-Erzahler). Er
kann schlie3lich, drittens, den Film den er selimsigestellt hat, kommentarlos vor
den Zuschauern ablaufen lassen (personale Sitjuétion

Diese unterschiedlichen Rollen erganzen das reimekbBModell, das Gelfert zu dem
Erzahler oben angefiuhrt hat. Der Erz&hler ist &iigeir zwischen Bild und Kamera,
in dem Bild als Figur oder hinter der Kamera. Gieritig legt er mit seiner Kamera
Distanz und Brennweite fest. Da ist er entweder &@mann oder gestaltender Re-
gisseur. Die Stilhaltung des Erzahlens sagt auelastiber die Perspektive oder
Sichtweise des Erzahlers aus, Uberschreitet abeinemeAnsicht nach die
Vergleichebene mit der Filmwelt. Also der Erzah#rsowohl Figur, als auch Kame-
ramann.

Mag es sein, dass mein Verstehen heute etwas ehrges ist, aber sowohl bei dem
Paradox Erzahler = Figur + Kameramann als aucddrebeiden Kategorien Perspek-
tive und Blickwinkel, kann ich Gelferts Unterschemg) nicht klar nachvollziehen. Fur
mich sind beide Kategorien zum teil identisch und fallen die Unterschiede nicht
so auf, dass ich sie deutlich differenzieren konDeshalb fasse ich beide zusammen
und weise im folgenden auf einige Aspekte hin,dleses Phanomen naher eingren-
zen helfen kdnnen

Aus welche Perspektive wird erzahlt? Wer ist daa, da erzahlt? Kennzeichen,
Grenzen, Subjektivitat des Blickwinkels

* Wie viel unterschiedliche Figuren erzéhlen? mongpektivisch - multiper-
spektivisches Erzahlen

e Distanz zum Geschehen: nah/ kurz = szenisches [erzahweit/ fern, von
oben = panoramisches Erzéhlen

« Worauf ist die Kamera gerichtet? Auf das AuRRerer aldes Innere (introspekti-
ver Blickwinkel)

Nun ist mir doch ein Geistesblitz gekommen, derdereauf der Grundlage der Film-
technik hilft, diese beiden Begriffe zu unterscleeidDie Perspektive ist die Richtung
des Blickes von einem bestimmten Standpunkt ausKitid schaut aus der Frosch-
perspektive und ein Riese aus einer Fast-Wolkespe&tive (vgl. den Perspektiven-
wechsel bei Swifts ,Gullivers Reisen*, als Gulliveuerst als Riese bei den kleinen
Wesen lebt und dann als Zwerg in dem Land der R)eg¥er Blickwinkel hingegen

umfasst die Weite oder Enge des Blickes, eben diek-B/inkel. Beim Autofahren

habe ich einen weiten gestreuten Blick, der vernsattes zu beriicksichtigen (so ca.
120 Grad), wenn ich mich aber auf die schonen Augemer Gesprachspartnerin
konzentriere ist der Blickwinkel sehr eingeengelfeicht ca. 15 Grad). Das ist jetzt

11 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.21.
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wieder Ruther oder inspirierter Gelfert, aber mgcheint es so ganz klar und einsich-
tig.*?

Unabhangig von meinen zusammengestammelten Anaitgsedn ist ,Perspektive
im Erzéhlvorgang, ihr Wechsel ebenso wie ihre Kamzt [.] ein erzahltechnisches
Mittel, um die Relativitat jeder Wahrnehmung vonrilichkeit und die Fragwirdig-
keit alles Wahrheitsbehauptungen sinnfallig zumdkusk zu bringen*®

-Eine Erzahlung, die wir lesen, wird von einem Hied erzahlt, der spirbar oder
verborgen in ihr anwesend ist. Zuvor aber wurdevsie einem Autor geschrieben.
Dieser hat sie in das Medium seiner Sprache gegoske die charakteristischen
Merkmale seines Stils tragt. Dartber hinaus abed sie durch eine von Fall zu Fall
gewadhlte Stilhaltung gepragt sein, die der sicle diastimmte Einstellung zum Er-
zahlten ausdruckt. In dem Dreieck zwischen volligretifferenz, scharfster Ableh-
nung und warmster Anteilnahme ist nahezu jede Awaisstufe moglich. Dennoch
gibt es eine Reihe gleichsam standardisierter &tilhgen.** Zu ihnen gehoren je-
weils eine neutrale, ironische, sarkastische, etrguiee oder pathetische Farbung. Ich
kann die Unterscheidung Autor und Erzahler hiehhiganz nachvollziehen. Jeder
Autor hat einen ihn typischen Schreibstil mit eiidiglichkeit von Variationen, die
das jeweilige erzahltechnische Repertoire als aante bestimmte sprachlich-
grammatische Formalisierung beinhalten. Neben dieSehreibstil als allgemeines
Merkmal des Autors, kann derselbe einen Erzahtesetzen, der in einer bestimmten
Stilhaltung spricht/ malst oder schreibt. Man k@&nfdder auch wir kdnnten, wenn wir
wollten) diese Stilhaltung mit einer Farbung veigten, in die eine Erzahlung oder
ein Teil gemalt ist. Oder es ist wie eine Art &iltder nur bestimmte Farbungen
durchlasst oder nur bestimmte Strukturen oder Ehéenerkennt. Doch das ist wieder
mehr Rather als Gelfert und mir selbst scheinesedimeine Gedanken noch etwas
unausgegoren.

Figur

Dabei unterscheidet Gelfert flache/ runde Charekservie direkte/ indirekte Charak-
terisierung. Bei den flachen Charakteren gibt emal die Exzentriker, die durch eine
,unverwechselbare Einmaligkett‘gekennzeichnet sind und die Zentriker, ,die eine
einzige allgemeinmenschliche Eigenschaft in extredespragung verkorperrt®
Runde Charaktere sind komplex, widersprichlicherdsaren einen ,tiefen Einblick
in die menschliche Natur™. Eingefiihrt werden diese runden Charaktere direkt z
durch eine Art Steckbrief oder Beschreibung desjkgen Verhaltens, indirekt z.B.
durch ,die Kontrastierung mit einer anderen Figir,Als Qualitatsmerkmal gilt all-
gemein, dal3 ein Charakter sich im Laufe des Roreatvgickelf wobei in der Zeit des

12 aus Griinden der eigenen Eitelkeit, des Nachvadlxem meinen Erkenntniswegen und des Unver-
mogen, mein Kind Hausarbeit an irgendeiner Stellamputieren, habe ich mein Hin- und
Herlberlegen zu diesem Unterthema ungekirzt irediggbeit belassen. Sonst kommt vielleicht noch
der Eindruck auf, ich habe die Weisheit mit Loffgifressen oder sei ein Genie (kleiner Scherz am
unteren Rande).

13 Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.24.

14 Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.27.

!> Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.32.

'®Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.32.

7 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.33.

18 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.34.
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Realismus erwartet wurde, daf’ die Entwicklung sietig und psychologisch glaub-
wurdig vollzieht. [...] Im zwanzigsten Jahrhundbdgannen die Autoren mehr und
mehr daran zu zweifeln, dal3 das Individuum besbhegiist, falls es Gberhaupt als
solches existiert. MusilMann ohne Eigenschaftespricht diesen Zweifel bereits im
Titel aus.*®

Zusatzlich zu den oben genannten Einteilungeneaghbtoch archetypische Charakter-
strukturen, denen nun nichts Eigentimliches mehaten. Der Erz&hler kann ,sei-
nen Figuren eine solche Idealitat verleihen, dal3ngtht mehr als individualisierte
Menschen, sondern als archetypische Auspragungemmaaschlichen schlechthin
erscheinerf’, was besonders bei Frauengestalten anzutreffgaristhuldig, naiv -
verfuhrerisch, damonisch). Weitere Beispiele siadjdgendlicher Held, der Verfuh-
rer, der gutmutige, linkische Mann, der byronistledd, der edle Wilde etc. (hier die
mehr ausdifferenzierten méannlichen Gestaltens ditman's world") oder auch litera-
rische Figuren wie Parzival, Robinson Crusoe etc..

Handlung (Plot)

Eine Kurzdefinition kdnnte lauten: ,Geflige von Zarsisverdnderungen innerhalb
eines Romans®* Dazu gehért, dass ,mindestens einer Person, desjel@wer Er-
zahlung, etwas geschieht [...] beziehungsweiseetieas mit sich geschehen 1af&.
Das haufigste Grundmuster ist eine linear progvesdiandlung, eventuell mit einem
zweiten parallelen Handlungsstrang. Das zweite @nuster ist die linear regressive
Handlung, wie es als analytisches Verfahren aus Heéminalroman bekannt ist.
Weitere Anhaltspunkte fur eine Einteilung konntem Ainzahl der Erzéhlstrange sein,
unterschiedliche Formen der Einlage (abgeschlos&®sehichten in einem Hand-
lungsstrang) sowie weitere Formen der Unterbreclmigy Listen in Ulysses).

,Das aus dem Drama bekannte Handlungsmuster,, idasagsExposition, aufstei-
gender Handlung, Wendepunkt, fallender Handlung abschlieRendéfatastrophe
(in der Tragodie) bzwDénouemen(in der Komdédie) zusammensetzt, gilt im Prinzip
auch fir die Romanhandlung, doch zeichnet es sichnnausgesprochen handlungs-
betonten Romanen mit klaren Konturen ab. Dramatsdbebaute Romane sind eher
die Ausnahme als die Regel. Der weitaus haufigatesihd Romanhandlungen, die
in einen viel breiteren und langsamer dahinflie@en&rzahlstrom eingebettet sind,
als dies fur einen dramatischen Aufbau zutragliémewDennoch wird es auch in ih-
nen so etwas wie eine Exposition, eine Handlungsplzanehmender Verwicklung
und eine abschlieBende Auflésung des geschiirzteteks geben®

Gelfert fuhrt noch ein weitere Unterteilung ein: iZghen episodische Handlungs-
struktur und dramatische Handlungsstruktur. Eipesaglische Handlungsstruktur
kennen wir (jetzt gelferte ich auch schon im ,plianajestatis®) aus den Schelmen-
romanen (Simplicissimus, Gil Blas...). Die einz@ligpisoden sind selten miteinander
verknupft, es findet keine Entwicklung des Held&ttaund das Ende ist meistens ein
erzahltechnisches Hauptproblem. Bei der dramatis¢tendlungsstruktur kann man
zwischen aufsteigenden und absteigenden Handlarlga¥ unterscheiden, zwischen

YGelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.34/35.

20 Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.36.

21 Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.41.

2 Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S. 40/41.
2 Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.42/43.
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dem Entwicklungs- und dem Desillusionierungsschemaschen dem Heranreifen
des Helden zu einem ,lebenstiichtigen Gesellscheftsn?* oder einem Ende des
Helden in Selbstmord, ,totaler Resignation, Apatbier kalten Zynismu$®, zwi-
schen Dickens "David Copperfield" sowie als eidariante den Bildungs- und Er-
ziehungsroman oder Stendhals "Rot und Schwarz"esé¥auberts "Madam Bovary"
als Variante des anderen Typusses. Jenseits diegbyn Unterscheidungen gibt es
noch einen Horizontalen Erzahlfluss, der gleichigpédahin flieRender Strom der
Wirklichkeit, wie wir (schon wieder) ihn bei JoytBysses kennen (wenn wir, ich und
du, geneigter Leser, ihn gelesen héatten).

Schauplatz/ Setting

Mit Schauplatz und Setting werden alle untersciceeh Erscheinungsformen des
Raumes definiert, die in Romanen vorkommen. Geliaterteilt diese in Ambiente,
soziales Milieu, atmosphéarische Untermalung undsjische Kulisse, die jeweils
unterschiedliche Aspekte sowie die unterschiedli@térke des Einflusses vom
Schauplatz auf die Romanfigur ausdriicken. So gebewhl Ambiente als auch sozi-
ales Milieu den Zusammenhang zwischen dem soziRl@oums, dem Status, der
Wohnung, der Herkunftsfamilie, dem gesellschafdicitumgang, der Bildung... und
dem Charakter der Protagonisten wieder, wobei b&inbiente das alles Ausdruck
(,Emanation“) des Charakters ist, wahrend beimaeni Milieu der Raum die Figur
pragt (also genau umgekehrt, wenn ich es richtigtasaden habe). Bei der atmosphé-
rischen Untermalung werden innere Zustande deioRerach aul3en projiziert, indem
Gemiutszustande durch entsprechende Witterungstrags@ oder Bewusstseinszu-
stande durch atmosphérisch gestimmte Landscha#estavkt oder unterstitzt wer-
den?® Dieser Zusammenhang bekommt bei der symbolischgisgé eine neue Qua-
litat, weil einmal die Umwelt das Innere der Perseprasentiert oder auch Motive
und Themen des Romans in symbolische Bildbegriffgy@setzt werden. Es entste-
hen raumliche ,Bildfolien, die im Hintergrund aufrsbolische Weise die allgemei-
nen Probleme darstellen, die in psychologisch iddilisierter Form, doch ohne rea-
listische Ausdifferenzierung, in der Handlung eftéfawerden.?”

Leitmotive

,EIn Leitmotiv kann ein konkretes Bild, aber ebegisbauch ein Handlungselement,
eine Geste, ein Gerdusch, eine Melodie oder irggndviederkehrendes Signal im
ErzahlfluR sein®®, das auf der bildlichen Ebene Handlungslaufe untiviEklungen
in Wiederholungen, Anspielungen oder Variationemldtriert und rhythmisiert. Es
ist ein kompositorisches Instrument, das subtilrgaenonciert, manchmal oder auf-
dringlich oft, auf etwas hinweisend oder riickwetemgesetzt werden kann.

% Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.46.
% Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.48.
% ygl. Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S. 52/53
27 Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.54.
2 Gelfert, Hans-Dieter ; Roman, 1993, S.56.
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Erzahlrhythmus und -muster

Gelferts Vergleiche aus anderen Kunstrichtungehkdriroder es fallt dem noch moti-

vierten 13.-Semester-Studenten schwer, diese ganverstehen und dann noch dem
geneigten Leser in kleinen Portionchen darzureicbamaoglich. Um nicht an meiner

Arbeit zu verzweifeln, werde ich zu Beginn wiedeeHt zitieren miussen:

.Eine Erzahlung fliel3t ale breiter Strom von Erzéhi dahin. Dieser Strom kann sich
stauen oder beschleunigen, er kann sich verengamnvedbreitern. Manchmal kann er
in seeartigen Ausbuchtungen fast zum Stillstand rkem dann wiederum stirzt er
wie Uber Katarakte von einer Sensation in die nécld®der wird aus eigener Leseer
fahrung bestétigen, dass ein voéllig gleichbleibenBezahlfluld langweilig ist. Ein
hektischer Wechsel zwischen Stillstand in der Besbhng und schneller Aktion
durfte ebenso unbefriedigend sein. Von den grof$eahtern sind wir gewohnt, dass
ihr Erzahlflud wie der Atem eines lebendigen Kégperanchmal heftiger wird und
sich dann wieder beruhigt. Diese Pulsieren desHHtaéses ist das, was wir Rhyth-
mus nennen wollen.

Daneben hat aber der Erzahlflul? wie jedes Flul¥sysigch eine groéliere Form, die
sich durch bestimmte strukturelle Merkmale bestiemilasst. Ein einzelner Flul3 hat
Windungen und Schleifen; er kann sich in zwei Hhg® teilen, die sich zueinander
parallel, konvergent oder divergent verhalten kdénnBie Gesamtanordnung der
strome in einem solchen ErzahlfluBsystem wollen Rizéahlmuster oder englisch
Pattern nennen. [...]

Der Erzahlrhythmus durfte das am schwersten fesizhende Gestaltungsmittel ei-
nes Romans sein. Man kann immer nur einzelne Stédmennen und diese dann,
mehr behauptend als beweisend, die Qualitatenhggismischen An- und Abschwel-

lens zuschreiberf®

Fur die Gestaltung der Erzahimuster gibt es ei@gendstrukturen, die wie folgt aus-
sehen:

Kontrast eines Gegensatzpaan@gl. Transversalspannung zwischen zwei unter-
schiedlichen Charakteren. Dieser Kontrast kann abehn als Gegensatz zweier Hand-
lungsstrange oder symbolischer Bilder gefasst wgrde

»,Neben antithetischersei es_dualistischen, polaren oder triadischermen gibt es
auch ein_zyklische<srundmuster. Das grandioseste Beispiel dafur elidtiyces
Finnegans Waksein. Dieser Roman endet mir seinem Anfangssadzleitet damit
die nochmalige Wiederholung der ganzen Erzahlumy eias zu einer erneuten
Widerholung fihren muf3 und so weiter ad infinitum.

Eine andere Grundform, die man als dialektibelzeichnen kénnte, geht von einem
Basisgegensatz aus, der durch die wechselseitigactieung der Extrempositionen
aufgeldst wird.?°

# Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.58, woheFarster zitiert oder referiert, der in seinem Buc
»Aspects of the Novel* ebendiese Unterscheidunfiidint. Das ist das und mein Problem beifehlenden
Fulinoten: Herauszubekommen, was vom Autor sekostnst oder was referiert wird. Meine Arbeit ist
zu 95% referiert, meine kleinen personlichen Aertsihd zur Geniige gekennzeichnet, dafur ist die
Zusammenstellung der Zitate, die Anordnung der Treand die liebevolle Gestaltung von Ful3noten
sowie eingeschobene Ich-Botschaften zu 95% meins.

% Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S. 61 (Untefstiungen von mir)
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Spannung
Hier unterscheidet Gelfert zwei Formen der Spannung

langst zur Zeit = Longitudinalspannung (was passie nachstes?) und

quer zur Zeit Transversalspannung (Opposition zngleEchzeitig bestehender Posi-
tionen in einem antagonistischen oder polaren \feris&ueinander).

Darstellung der Innenwett

Es gibt viele Mdglichkeiten, die Innenwelt der Fign darzustellen, wie z.B.
* durch eine Ich-Erzéhlung

* in Form eines Briefromans oder Tagebuchroman

» als erlebte Rede (Verg, Er-Form)

* innerer Monolog (Pras, Ich-form) oder

* Bewusstseinsstrom (Pras, Ich-Form, ohne Satzstjuktu

Sechs Arten, einen Roman anzufangen (s.u. im mwiateder Arbeit)

Typologie des Romans

Die vielgestaltige Form des Romans hat immer wieaeilypologien, Schubladen-
schranken und Einteilungsschemata gefuhrt, um diesenigfaltigkeit Herr oder
Frau zu werden. Zum einen gibt es die Einteilunghriahaltlichen Ahnlichkeiten in
Abenteuer-, Bildungs- historischer- Kriminal-Roma&aum anderen gibt es Eintei-
lungsschemata, die mehr auf die sprachliche Fongebien wie z.B. von Wolfgang
Kayser oder Franz Stanzel. Wahrend Kayser die Ei@mnente Figur, Geschehnis/
Handlung und Raum als Kriterien anfuhrt, geht Stanwon drei klar definierten Er-
zahlsituationen aus. Auf beide kann ich hier nicdilber eingehen, beide werden von
Gelfert als ,wenig hilfreich®? oder unwesentliéi verworfen.

Keine Kritik ohne Gegenvorschlag. Gelfert entwitle@he Romantypologie wieder in
zweidimensionaler Form, anhand des Verhaltnisseéschen der fingierten zur realen
Wirklichkeit. ,Fur dieses Verhaltnis lassen sichumgdsatzlich vier Mdglichkeiten
denken: die fingierte Wirklichkeit kann die realébdden,wie sie ist, wie sie nicht ist,
wie sie sein solindwie sie nicht sein solDer erst Modus ist deealistische in dem
die grol3e Masse der erzahlenden Literatur gesa@righ. Der zweite ist dgrhantas-
tische wie wir ihn, sehr komplex und symbolisch vertieft romantischen Romanen
wie Achim von ArnimsDie Kronenwachterffinden, wahrend er in unvertiefter und
insofern reiner Form zur Zeit in der Unterhaltumngsatur besonders beliebt ist und
meist unter der englischen Bezeichnung Fantasybatee wird. Der dritte Modus ist
der utopische der nur selten in einer Form, sondern meist digtzt mit phantasti-

3L Hier verzichte ich auf eine detaillierte Beschuzip, weil dieses Thema ausgiebig in den wissen-
schaftlichen Klassikern besprochen wird.

32 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.86 (zu Kayser

% vgl. Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.86 zansel: ,Allerdings stellt sich die Frage, ob mirde
Bestimmung der Erzéhlsituation etwas wesentliches den einzelnen Roman ausgesagt ist.” (teils
rhetorische Frage, teils in den spéateren Ausfitenrmpstatigt)
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schen Elementen auftritt. Der vierte Modus, deh sbenfalls mit dem utopischen
verbinden kann, ist desatirische der im allgemeinen aber dem realistischen néher
steht. Bei allen vier Modi handelt es sich nicht éormale Modelle, sondern um
Grundorientierungen beim Aufbau einer fiktionaleel¥Winsofern ware es theoretisch
durchaalis denkbar, dal® ein Roman alle vier Oriamiggn miteinander zu verbinden
sucht.

WIRKLICHKEIT
Realistischer Modus:
Die Welt, wie sie 15t

(Klassik?) (Realismus?)

IDEAL ALPTRAUM
Jropischer Modus: (Aufklarung?) Satjr{scrl'ser Modus:
Die Welt, wie sie ol Die Welt, wie sie
sein soll (Barock?) nicht sein soll
(Romantik?) (Manierismus?)

TRAUM
Phantastischer Modus:
Die Welt, wie sie nicht ist

Die einzelnen Fiktionstypen werden noch naher &tiuZusatzlich ordnet Gelfert

jeweils einem Feld von zwei Fiktionstypen eineratéesche Epoche zu, in der solche
Typen haufig miteinander kombiniert vorkamen odes ttleal der Epoche charakteri-
sieren. Dabei geht es um Grundtendenzen und nioh¢ine kategorische Zuschrei-
bung (die Epochen sind in Klammern gesetzt undAmsigezeichen ausgestattet).

Abschlusskommentar und Uberleitung

Nun habe ich im Schnelllauf und sehr oberflachtidn Gesamtheit der erzahltechni-
schen Kategorien zusammengestellt.

Die Kategorien aus der Romaninterpretation lasggnmiihelos auch bei den kirze-
ren Formen anwenden. Sie bilden ein solides Funaiafie jede literaturwissen-
schaftliche Arbeit, sei es in Schule, Studium acales purer Lust. Urspriinglich war es
mein Interesse diese Kategorien mit denen von @easid Lodge zu erganzen. Diese
Idee habe ich aber aufgegeben, weil zum einen dieifAin einer puren Aufzéhlung
von Zutaten geendet hatte und zum anderen dertdaodivand nicht in den Rahmen
einer Seminarabeit passte. So habe ich mich vonan&ekundarinspiration treiben
lassen und werde im zweiten Teil Uber Anfang undeEnarrativer Texte schreiben
oder besser schon Geschriebenes wiedergeben.

34 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.87.
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Zweiter Teil — Es war einmal... und wenn sie nicht. (Anfang
und Ende in den Romanen der Weltliteratur)

Stanzel & Co

Was findet sich zu Anfang und Ende in den tradélan wissenschaftlichen Werken
der Erzahltheorie?

Ich habe mir nicht die Miihe gemacht, die jeweiligteratur sorgfaltig durchzulesen,
ob ich zu Anfang oder Ende etwas finde, sonderrhaite mir das jeweilige Inhalts-
oder Stichwortverzeichnis angeschaut und gesudtieDist mir schon wie beim Ka-
pitel von Gelfert tUber die Trivialliteratur aufgéémn, dass mich alte Empfindungen
und Vorurteile pragen: ,Da kann doch nichts Verniges drinstehen, die reden doch
alle nur pseudowissenschaftlich!* Irrtum. Es gibtiges Uber Anfang und Ende bei
Stanzel & Co, ein bisschen versteckt und am Raetiaridelt, aber das Thema wird
behandelt.

Zu Beginn mdchte ich das in einer Ubersicht verditthen, um dann nachher mehr
oder weniger ausfuhrlich, die einzelnen Erzahltegker zu behandeln.

Name des Theoretikers Zum Erzéhlanfang Zum Erzédhelen
Stanzel Ja Nein

Martinez/ Scheffler Jein Nein

Lammert Jein Ja

Prince Jein Jein

Genette Nein Nein

Petersen Nein Nein

Franz Stanzel

Wie spater Lammert ist bei Stanzel das PhadnomenaRanfang und —ende nur ein
Teil/ Baustein des eigenen erzahltheoretischeteB8ys Es wird nicht als Einzelpha-
nomen behandelt, sondern wird tberlagert von derdeliaes Typenkreises der Er-
zahlsituationen. Zu finden sind seine Ausfuhrunigetem Kapitel ,,6.3. Erzahlerfigur
und Reflektorfigur am Erz&ahlanfang” und einem Ukégpitel davon. Stanzel fasst
seine Ausfuhrungen selbst zweimal zusammen unddtdte ich ihm auch Gelegen-
heit geben, als ein anderer ,Meister” hier auf reailseiten zu erscheinen: ,In einem
Erzahlanfang mit einer Erzahlerfigur wird der Ledarch die einleitenden Prélimina-
rien in die Geschichte eingefihrt. Der Erzahlecleemt auch als Garant daftr, dal3
alle fur das Verstandnis erforderlichen Informaéionrechtzeitig beigebacht und dem
Leser angeboten werden. In einem Erz&hlanfang mér eReflektorfigur wird der
Leser veranlasst, sich (unter Verzicht auf allfidirenden Praliminarien) in die
Reflektorfigur in ihrem Jetzt und Hier zu versetaerd mit ihr das erzahlte Gesche-
hen “in actu’ mitzuerleberf>Im weiteren geht er auf einige sprachliche Sigtelie

% stanzel, Franz: theorie, 1985, S. 212.
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dem Erzahlanfang zur Reflektorfigur genauer eiterkssant scheint mir auch der
Hinweis auf die Verflechtung eines Ich-Erzahlers ldeld der Erzahlung (erlebendes
Ich) mit seiner Rolle als Erzahler (erzahlendes.2ksatzlich zu dieser Verflechtung
treten in der modernen Literatur noch Identifikaiprobleme hinzu, wie z.B. anhand
des Auftaktes von Max Frischs ,Stiller* zu sehemdsi,Ich bin nicht Stiller.*®

Uber das Erzahlende findet sich bei Stanzel ngefudle Bemerkung: ,AbschlieRend
sei noch darauf hingewiesen, dal3 allem Anscheii zagschen Erz&hlanfang mit
Reflektorfigur bzw. personalisierter Erzahlerfigund einer offenen Schluf3bildung
ein struktureller Zusammenhang besteht. Die meidnhier in diesem Abschnitt
[0.g. Kapitel] erwahnten Erzéhlungen weisen namtieben dem “offenen” Erzahlauf-
takt auch einen offenen Schluf auf, d.h. die eteddandlung fuhrt am Ende zu ei-
nem Zustand, in dem die Dinge auf eigentimliche sS&@n der Schwebe bleiben.
Sehr haufig wird dieser Zustand als WahrnehmungRadlektorfigur der Erzéhlung
dargestellt.?’

In dem n&chsten Unterkapitel versucht Stanzel kitegration textlinguistischer Be-
griffe (thema/rhema — emitsch/etisch) in seine Abaingen zu den Besonderheiten
von Reflektorfigurromananfangen.

Und spatestens hier wird mein ruhender Widerstagge allzu theoretische Texte
wieder hellwach. Ich habe das Bild einer Seiferdlagw. spire einen Geist der
Wichtigtuerei und Verkomplizierung. Um dieses Geéfih verobjektivieren méchte
ich ein paar Merkmale anfuhren, die diesen Widatstzei mir auslosten:

* Redundanz in der Sprache und logischer Zirkelsshiug. erstes Zitat)

* Einordnung seiner Ausfihrungen in ein erzahlthéscbes System, das mir
nicht verstandlich ist sowie eine eigene Terminm@pgdie ich auch nicht ka-
piere (was vielleicht daran liegt, dass die Begrifficht eindeutig definiert
werden)

» Verweis auf die aktuelle Forschungslage, Zitienerzedner Forscher, die ahn-
lich kompliziert schreiben

* Spezialuntersuchungen, die mir irrelevant erscimeured wichtige allgemeine
Informationen, die mir fehléf

Martinez/ Scheffel

Bei Martinez/ Scheffel gibt es ein paar Ausfihrumge®l meinem Spezialthema in
dem Kapitel zur zeitlichen Struktur der Erz&hlubgim Unterpunkt der "Ordnung (in
welcher Reihenfolge?}® Zum Text gehort ein zeitliches Nacheinander, dasosl

fur die Erzahlzeit als auch die erzahlte Zeit ghtlerdings gibt es Anachronien,
Rickwendungen und Vorausdeutungen, die belegess di@ Abfolge eines Gesche-
hens in der Zeit und die Abfolge seiner DarstellumgRahmen der Erzahlung [.]

% vgl. Stanzel, Franz: Theorie, 1985, S.209, Zitat Stiller aus Stanzel, S. 209.

%7 Stanzel, Franz: Theorie, 1985, S.216, als Beigfi#irt Stanzel die Autoren H. James, J. Joyce, K.
Mansfield und E. Hemmingway an.

3 so widmet er fiinf Seiten der Beschreibung von rsotéedlichen ,sequence signals®, der Frage,
inwieweit bestimmte Personalpronomina oder einitmpster Artikel etwas Uber die Reflektorfigur
aussagenygl. Stanzel, Franz: Theorie, 1985, S. 210-16 t&aten gibt es eine Fulle von Mdglichkei-
ten einen Roman anzufangen und dariiber erfahmgdbks.

39 Martinez, Matias/ Scheffer, Michael : Einfiihruig99, S.32.
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nicht [.] Ubereinstimmen® Im weiteren wird erlautert, welche Variationen von
Anachronien auftreten kdnnen. Dabei fihren Martirgcheffel als Beispiele u.a. drei
Passagen aus Romananfangen an und gehen auf #ieteodeitstruktur ein. Dabei
gibt es den Zusammenhang von Romananfangen in snegigszenische Er6ffnung,
zooming-in), und einer aufbauenden Ruckwendungdéedie Hintergriinde meistens
nach der Eingangsszene in einem Einschub nachbemsegrden. Daneben gibt es
auch auflosende Ruckwendungen, die v.a. bei Krilminanen eingesetzt werden,
um wichtige Informationen am Ende eines Romans ngcigen und eine Situation
aus der Vergangenheit aufklaren. Hier ist der Zusanhang zwischen einer be-
stimmten Zeitstruktur am Ende einer Erzéhltexted @inem bestimmten Genre deut-
lich. Als letzten Hinweis zu meinem Thema fuhrenrtiteez/ Scheffel die einfuhren-
den Vorausdeutungen an, die jeweils von einem imégeen/ mithandelnden Erzéh-
ler gegeben werden, der aus der Erinnerung od&egein Zeitabstand ein Ereignis
aus seinem Leben erzahlt. ,Sie findet sich in akketen von vorausweisenden In-
haltsangaben, wie sie in Vorreden, Kapitellbersielrioder auch einem Buchtitel,
etwa nach dem barocken Muster von Hans Jakob Gfielsivon Grimmelshausens
Simplicissimug1668/71), erfolgen kénneft*.Zum Romanschluss habe ich bei Mar-
tinez/ Scheffel nichts gefunden, was aber auchnda@ dass es kein Sachverzeichnis
gibt und ich in den Kapiteln zur Ordnung und Eleteender Handlung erfolglos
suchte.

Lammert

Lammert widmet sich dem Erzahlanfang nur in Fulimoted als Unterpunkt bei un-
terschiedlichen Zeitstrukturelementen. Beim Romgnbesind seine Hinweise - wie
bei Martinez/ Scheffer (oder sollte ich besser sai#artinez/ Scheffer beziehen sich
auf Lammert oder haben von ihm abgeschrieben)das1Kapitel zur Ruckwendung
eingefiigt??

Lammert versucht in dem Kapitel zu den den festermién der abschlieR3enden Vo-
rausdeutungen einen Ansatz fiir eine Typologie dgétiischliisse zu liefefi. Dabei
unterscheidet Lammert zuerst zwischen einem whikbtfenen Ausgang, der aus dem
Fehlen von abschlielienden Vorausdeutungen resultidreinem vermeintlich offe-
nen Ausgang, der durch verschiedene Formen demugdeaitung in dem Roman ,ge-
schlossen” wird. Das kdnnen verschiedene Vorauadgeh in der ndheren Umge-
bung der Textstelle, in gewissen Kernpartien oddruSselstellen der Erzahlung oder
in betonten Hinweisen des Dichters wie Titel, Mp@ntenz oder Leitmotiven sein.
Lammert nennt diese Mittel ,Vorausdeutungen derditndtion.” Sie blicken nur in
die nahe Zukunft und geben dem Leser eine gewikaddit Uber das Ende der Hand-
lung, auch wenn es nur angedeutet WirBavon unterscheidet Lammert Vorausdeu-
tungen des Endzustandes, die nicht auf eine l6sdaddlung in naher Zukunft hin-
weisen, sondern einen langeren Zeitraum umfassdneine gluckliche (wie beim
Marchen) oder bittere Grundhaltung transportiefeipenso kann in einer abschlie-
Benden Ausfuhrung ein Ausblick auf das weitere hedleer Romanfiguren gegeben

0 Martinez, Matias/ Scheffer, Michael: Einfilhrun§99, S.32.

*1 Martinez, Matias/ Scheffer, Michael: Einfilhrun99, S.37.

“*2und gleichen denen im wesentlichen.

*3\Vgl. Lammert, Eberhard: Bauformen, 1993, S.153M&iirlich ist das Oberthema die Vorausdeu-
tungen, aber ich beziehe mich auf seine eigenené/on Ende des Kapitels, vgl. S.163.

*4Vgl. Lammert, Eberhard: Bauformen, 1993, S.153-57.
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werden. Diese Vorausdeutungen der Endsituation eniegcht aus dem Text ent-
schlisselt oder gesucht werden, sondern befindamseistens auf den letzten Seiten.
Das gilt auch fur den symbolischen Erzahlschlusslem ein einzelnes Ereignis oder
Bild, wie der anbrechende Morgen oder Neuaufbruehdmner Wanderung, einen
Ausblick oder Neuanfang offenbaren. Daneben vetwMeimmert noch auf Ring-
schlisse, bei denen das Eingangthema oder —levtwigder aufgegriffen und vari-
iert wird sowie ausdruckliche, reflektiv-didaktigcErwagungen oder Mahnungen, die
,endehafte maere* des Dichtérs.

28 Seiten weiter geht Lammert noch auf ungewissen€o der abschliel3enden Vo-
rausdeutung ein, die sich in Form von Wiinschen Bdsartungen der Romanfiguren
ausdriicken. Aufgrund ihres begrenzten Horizontes dem Unterschied zwischen
dem ,Jetzt* am Romanende und dem ,Bald” in der nabéer fernen Zukunft mus-
sen diese Aussagen ungewiss bleiben (wer kann s#ioa eigene Zukunft voraus-
sagen? Erahnen scheint mir schon mdglich, aucleplaber nichts davon ist sicher).

Beim Korrekturlesen habe ich einige Verstandnissehgkeiten gehabt, obwohl ich
den Text gerade gestern geschrieben hatte. Daabndausgehe, dass es dir geneig-
tem Leser dhnlich geht, biete ich als speziellewi&e einen tabellarischen Uberblick
fur das obige Kapitel an, der hoffentlich mehrtralls verwirrt.

Keine Voraus- |Offener

deutungen Schluss
Feste Form ab-| der Endsitua- | Versteckt im Text in der Nahe des| Nahe, un-
schlielBender |tion Endes, in gewissen Kernpartien ogerittelbare
Vorausdeutun- Schlusselstellen sowie im Titel, | Zukunft;
gen Motto oder Leitmotiven kurzer
Zeitraum
Des Endzu- |Deutlich im Text am Ende der Er-|Langeren
standes zahlung Zeitraum in
der Zu-
kunft

Symbolischer| Deutlich im Text am Ende der Er-
Schluss zahlung als anbrechender Morgen
oder Neuaufbruch Wanderung

Ungewisse Forn Winsche oder Erwartungen der
abschlie3ender Romanfiguren bzgl. der Zukunft
Vorausdeutun-
gen

=)

Sonstige Ringschlisse
Schlussvarianten

Didaktischer
Kommentar
des erzahlers

*5Vgl. Lammert. Eberhard: Bauformen, 1993, S.162.
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Gerald Prince

Gerald Prince schreibt in zwei Abschnitten UberiBegind Ende. Beide Abschnitte
dienen der néheren Beschreibung der zeitlicherksirvon Erz&hlungen und einzel-
nen Merkmalen von Erzahlungen. Hier geht es umMiekmale "wholeness" und
"the orientation of narrative". Eine komplette &t mit einem Anfang, einer Mitte
und einem Ende konstituieren die Ganzheit eineralfung. *® Abseits dieses
Fokusses, in dem Prince versucht, das wesentliokd&rival der "wholeness" zu be-
schreiben, geht er gar nicht auf das allgemeineéthén eines Roman- oder Erzah-
lungsanfanges ein. In ,the orientation of narrdtivehandelt das Moment der "Was-
wird-sein-Spannung®, die sich als eine von vieledghthkeiten aus einer Ausgangs-
lage zu Beginn entwickeln kann. Dabei beschreilavesi Moglichkeiten wie Anfang
und Ende zusammenh&ngen konnen: "If one can sayhideginning of a narrative
often dictate its end to some extent, one can sdgothat the end conditions the be-
ginning."”’ Es geht also um die Veranderung zwischen AnfamgEnde, die Vorher-
sehbarkeit des Endes sowie die GrundausrichtungBsmhe oder vom Anfang her.

Genette und Petersen

Bei Genette habe ich nichts zu Romananfang unde-gafunden. Das liegt aber
wahrscheinlich auch an seiner Arbeitsweise. Grigelkeiner Erzéhltheorie ist Proust
»+Auf der Suche nach der verlorenen Zeit", also eiwr Werk. Deshalb wird sich eine
vergleichende Analyse von verschiedenen Romanaeféngd -enden nicht finden
kénnen.

Bei Petersen ging es mir &hnlich. Weder in dem &aakeichnis, noch beim Durch-
blicken der Kapitel ,Bauformen, Strukturmomente xieeten” sowie ,Arten der Dar-
bietung“ habe ich etwas gefunden (allerdings wugdtenicht, in welchen Kapiteln
ich genau etwas zu meinem Thema finden konnte).

"Am Anfang erschuf Gott..."

Gelfert — Der Anfang

Gelfert beschreibt sechs Hauptformen, einen Romarbeginner® Wie ,beim
Schachspiel gibt es auch beim Erzahlen eines Romansine sehr begrenzte Anzahl
von Eréffnungen®

Prolog

Hierbei legt der Erzéhler seine Erzahlabsicht dderaédsoniert Gber das Erzahlen.
Wie ein Wirt prasentiert er dem Leser erst einm@l3peisekarte, die z.B. dann nach
Gelfert bei Tom Jones wie folgt ausschaut: ,Die ¢héhte eines Helden, in der Er-
Form erzahlt, aus olympischer Hohe betrachtet, \ra@hler kritisch kommentiert

“6Vgl. Prince, Gerald: Narratology, 1982, S.151.

" Prince, Gerald : Narratology, 1982, S.156

“8vgl. Gelfert, Hans-Dieter : Roman, 1993, S.74-84.
*9 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.74
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und durch den heiter-ironischen Ton von Anfang ahen gluckliches Ende pro-
grammiert.?°

Vorgeschichte

-Ein Autor, der seinen Erzahler weniger deutlicinlbiar in den Erz&hlvorgang ein-
greifen lassen will, aber dennoch den grossen Uibkraus olympischer Hohe be-
wahren mochte, wird in einer Erdffnung den neutiiatanzierten Ton einer Chronik
anschlagen. Das gestattet ihm, sich dem Gegensiad@rosser Entfernung zu na-
hern, in einem langen bedachtigen Anlauf erst eirdi@aVorgeschichte aufzurollen,
um erst dann, wenn die Hauptgeschichte beginntDditanz zu verkirzen und dem
Leser eine starkere Identifikation mit dem Heldengestatten. Neben den in der Er-
Form erzahlten chronikartigen Familiensagas sindagsallem die in der Ich-Form
erzahlten barocken Schelmenromane, die mit einggeldausgesponnenen Vorge-
schichte beginnen. Hier braucht der Ich-Erz&hleerilangen Anlauf, um erst einmal
den Rapport zum Leser herzustellen, damit dieserdie Erzahlung seiner Schelme-
reien abnimmt. Deshalb fangen diese sogenarpikameskerRomane fast alle damit
an, dass der Held zunachst von seiner niederenuRfrkerichtet, sein Elternhaus
beschreibt und erst allmahlich Uber seine Gebuttdia friihe Kindheit zu dem Teil
seines Lebens gelangt, in dem er die vom Leserr@tgaAbenteuer erzahR™ Als
Beispiele fuhrt Gelfert folgende Romane an: ,Daddre des Lazarillo de Tormes,
seine Freuden und Leiden®, Grimmelshausens: ,Ahgmtieher Simplicissimus®,
Kellers Bildungsroman ,Der grine Heinrich® (in deweiten Fassung) sowie von
Grass: Die Blechtrommel (m.E. weil die Vorgeschecbtst in einer Rickblende er-
zahlt wird, nachdem der Ich-Erzahler in einer Am¢rsischen Erdffnung Ort und Zeit
einfihrt - das ist auch ein Beleg dafir, dass @tevi Romanen diese sechs Eroffnun-
gen keineswegs in reiner Form vorkommen, sondeteimainder kombiniert werden).

Quverture

Hier treffen bei Gelfert zwei Aspekte aufeinand&rm einen eine sprachlich verdich-
tete Er6ffnung, die einem Prosagedicht gleicht dieder vor allem bei Dickens findet
(er fuhrt als Beispiel den Beginn von ,Bleakhaus),&zum anderen eine symbolische
Einfuhrung in die Grundthemen des Romans, wie edemOper z.B. bei Webers
,Freischiitz* zu finden ist? Laut Gelfert handelt es sich bei dieser Technik Rie-
manero6ffnung um die zweifellos ,am seltensten amefignde, da nur wenige Erzéh-
ler so sprachmachtige Prosadichter sind wie Dickgh&bgesehen davon ist der Ge-
danke, dass in der Anfangspassage das Grundthemefigirt wird, sicherlich bei
vielen Werken anzutreffen.

Zooming-in

.Der englische Begriff durfte aus der Film- und &technik den meisten vertraut sein.
Er bezeichnet das Heranholen eines Motivs mittielsseObjektivs mit stufenlos ver-

*0 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S. 77.

*1 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.77.

*2ygl. Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.80, &idbh mich in der Opernkunst nicht auskenne und
diese Behauptung deshalb nicht verifizieren kann.

%3 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.81.

22



stellbarer Brennweite, das man friher auf deutS&ehmmilinse' nannte. Im Roman

geschieht dies dort, wo die Erzahlung mit einemtWlakelblick auf eine grosse Re-

gion oder eine ganz Epoche beginnt und dann diafgssituation des Romange-
schehens ins Bild geholt wird. Ob es gilt, einestdrisch fernen Punkt heranzuholen
oder in einer geographischen Region den Blick mdrebestimmten Punkt zu fokus-
sieren, stets wird man den Eindruck eines Tele-Zobaben. Immer steht am Anfang
eine Totale, die sich langsamer oder schneller @ Grossaufnahme hin

engt.® Als Beispiel fiihrt Gelfert Stendhals ,Rot und sem’ sowie Thackerays

»~Jahrmarkt der Eitelkeit“ an.

Personenbeschreibung

Diese Eroffnung variiert in verschiedenen Formés et detailliertes Charakterport-
rait, als steckbriefartige Beschreibung oder alsdBeeibung des ausseren Erschei-
nungsbildes. ,Der besondere Vorzug einer solchéiffiitrng besteht darin, dal3 von
Anfang an ein vom Erzéhler abgelostes Subjekt gegseig ist, mit dem sich der
Leser identifizieren kann. Deshalb wird man danalelr einen Roman in personaler
Erzahlweise erwarten. Da aber die Personenbesangibunéchst notwendigerweise
aus auktorialer Sicht erfolgen muss, kann natirfiabh diese weiter behalten wer-
den.® Ein Beispiel dafiir ist Joseph Conrad ,Lord Jim*.

Szenische Er6ffnung

"Wéhrend in der Frihzeit des realistischen Romaass Zboming-in die beliebteste
Form des Romananfangs war, trat spater, vor allerhlaturalismus, an seine Stelle
die szenische Eroffnung, bei der der Erzahler &dajektiv aus kurze Distanz auf ein
laufendes Geschehen richtet und unvermittelt derscduss 6ffnet. Dies kann mit

oder ohne splrbare Anwesenheit des Erzahlers erfdlg] Erzahlungen, die mit ei-

nem zunachst namenlosen Er beginnen und die Parsanem szenischen Gesche-
hen zeigen, sind in der modernen Literatur zahir@inzutreffen. Ebensooft finden
sich aber auch Ich-Erzahlungen, die mit einer sof@n Eroffnung beginnen. Beide
Formen konnte man als die Standardertffnungen meddgErzahlungen bezeich-

nen.®® Hier wird deutlich wie Romananfang und Literatwepe zusammenhangen.
So kdnnte man in einzelnen Fallen anhand der BErbffrRuckschlisse Uber die Zeit
des Entstehens machen bzw. die jeweilige litedagiSradition des Autor bestimmen
(heute ist ja alles moglich: vom traditionellen tarkalen Prolog bis zum szenisch-
experimentalen Beginn).

Funktion der Eroffnung

Fur Gelfert dient die Er6ffnung erst einmal dazie, Aufmerksamkeit des Lesers auf
sich zu ziehen, einen Ton und ein Grundtempo Zzblietan, das einen "atmenden”
Erzahlrhythmus vorgibt. AuRerdem wird am Romanagfdas erzahltechnische Ge-
rist des Romans gebaut, der Fiktionstyp festgedegtie die grundlegende Unter-
scheidung, ob es sich um eine Er-Erzahlung odeEteihlung handelt. Dabei fallt

54 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S. 81/82.
%5 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.83.
%6 Gelfert, Hans-Dieter: Roman, 1993, S.83/84.
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auf, das Gelfert sich hauptsachlich auf den ,tradéllen Roman“ konzentriert, we-

niger auf moderne Formen seit der klassischen Mededier lasst sich ein Ubergang
zu Gesing herstellen, der die Romananfange nichdanptformen einzuteilen ver-

sucht, sondern auf einzelne Aspekte hinweist, mlieimem Anfang vorkommen kon-

nen und Beispiele fur die Vielfalt an Er6ffnungenfidnrt. Das kann auch als ein Bei-
spiel unterschiedlicher Herangehensweisen an eimdthen sein: die eines Wissen-
schaftlers, der versucht Kategorien und Theoriefirmen, um so etwas Originelles
im wissenschaftlichen Feld zu schaffen und die svees Praktikers, der phanome-
nologisch die verschiedenen Arten und die moglicidralte auflistet, um damit et-

was Originelles im literarischen Feld zu erschaffen

Fritz Gesing: Der Anfang

Wer ist Uberhaupt Fritz Gesing? Und wie arbeitet €?

Da konnte ja jeder kommen. Wer ist er, dass er aistNicht-Professor oder Nicht-
Schriftsteller herausnimmt Uber das Schreiben huedlgen. Die erste Seite (der Klap-
pentext) gibt dem geneigten Leser und mir ndherskiuit: ,Fritz Gesing studierte
Germanistik, Soziologie, Politik und Padagogik imfldurg, Gottingen und Freiburg
und promovierte tGber den "Stiller" von Max Fritséthden 70er Jahren lebte er einige
Jahre in Cambridge und Aix-en-Provence. 1977-8Bitate er als Gymnasiallehrer an
einem Internat in Schondorf am Ammersee. Heuterigteier Autor und Theaterpa-
dagoge und arbeitet in der Erwachsenenbildung,rumter anderem Kurse Uber Kre-
atives Schreiben gibt. Daneben schreibt er Bludhezensionen und Essays in grof3en
Zeitungen und Zeitschriftert®

Bevor ich auf die Ausfihrungen von Gesing zum Rasnéang eingehe, mochte ich
kurz den Rahmen vorstellen, in dem Gesing schr8ibih Buch richtet sich an Men-
schen, die gerne schreiben méchten, aber denemadebwerkliche Ausbildung fehlt
oder die sie vertiefen mochten. Getreu dem MotéssdSchreiben ,wie Eco und vor
ihm schon viele andere betont haben, zu zehn Prazsninspiration und zu neunzig
Prozent aus Transpiration, aus einem Teil Geheimnisneun Teilen Handwer¥"
besteht und damit dem Geniedenken der Sturm-undglfait widerspricht, der
ebenso wie ein Ubertriebenes anfangliches Anspdeaciken mich und wahrscheinlich
viele andere auch vom kreativen Schreiben abgehhtit Gesing konzentriert sich
auf diesen handwerklichen Anteil, der wie jedes dieerk gelernt werden kann und
stutzt sich dabei auf die Erkenntnisse der ameiskaen ,creative-writing®-
Gemeinde, in der Schriftsteller und Schriftstelegn aus ihrer Werkstatt plaudern,
erganzt sie mit Selbstaussagen europaischer undllan deutscher Autoren und
bringt selbst vielféltige Beispiele aus der WeltiduUnterhaltungsliteratur. Dabei
meint er Literatur, ,die auf unterhaltsame Weisegierig und nachdenklich macht,
die weder Beichte noch Bildungsprifung ist und akeim Glasperlenspiel. Eher ein
gefuhlsbetontes Maskenspiel, bei dem weder Spal® 8pannung, weder Erkenntnis
noch Faszination fehlen diurfen und das auf triviatiekthascherei, Stereotype und
Klischees verzichtet® Die Grenzen seines Handelns sieht auch Gesingn een

*'Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.1.
*8 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.8.
%9 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.8.
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schreibt: ,Selbstverstandlich bin ich mir bewuf#(3dalle Ratschlage nur Vorschlage
sein kdnnen, Hinweise und hilfreiche Tips, Wegweised Ge(h)hilfen, keine Bedie-
nungsanleitungen oder Rezepte, die einen Erfolangiaren.®°

Soviel Uber das Selbstverstandnis und die Zielsetzieses Buches.

Der Anfang

Ich méchte jetzt versuchen, seine Hinweise zum Agidarzustellen und zusammen-
zufassen.

Mit dem Anfang wird ein neues Kapitel der Schopfandgeschlagen, der Leser wird
in eine neue Welt begleitet, die gleichsam wie \éarsprechen wirkt. Man kdnnte
sogar von einem Vertrag zwischen Autor und Leseeddpen, in dem einzelne Para-
graphen festgelegt sind und der von Autor einzehaist, wenn er den Leser nicht
enttauschen oder hintergehen méchte. Dabei sirittlicat,,Uberraschungen und un-
vorhergesehen Wendungen maglich (wie schon begh: Mechanik und eindeutige
Vorhersehbarkeit muss vermieden werden), auch gewAdschweifungen. [...] Aber
im allgemeinen sollten die Versprechungen eingehalterden ®

Zur Funktion des Anfangs schreibt Gesing (ahnlice @elfert): ,Der Anfang muf3
den Leser neugierig machen und in die Geschichiteifgiehen, er muf ihn fassen
und festhalten. Man kann auch sagen: Er mul} daginatave Engagement des Lesers
wecken. Dieser Aufgabe hat sich letztlich allesetrniordnen, denn wenn die ersten
Sétze den Leser nicht an den Haken nehmen, daderigischzug verlorer?®

Um zurtick auf die Vertragsmetapher zu kommen. @egihrt einige Paragraphen
an, die in der Eroffnung abgehandelt werden konmahselten ganz abgehackt wer-
den. Der Romananfang

» fuhrt meist die Hauptfigur ein, weckt Interesse @yinpathie

» eroffnet die dramaturgischen Spielregeln: Erzalsipektive, Erzahlweise,
Sprechton und Stillage des Erzahlers, Tempus undhRius der Erzéhlung.
, Der Eintritt in einen Roman ist wie ein Aufbructu einer Bergtour: Man
muf} sich an einen Atem gewdhnen, an eine bestiabgart, sonst kommt
man bald aus der Puste und bleibt zurtick.', sahtémbberto Eco in seiner
‘Nachschrift zum 'Namen der Ros&*,

* macht den Typus der Geschichte erkennbar. ,Bei €ewnie Science-fiction
und Fantasy oder auch bei anderen Abweichungen 'Realismus’ unserer
Weltsicht gilt es, die Gesetze der fiktionalen Watitlich zu machen, so wie
es im ersten Satz von Franz Kafkas ' Verwandluestigieht.®*

» ,macht den Hintergrund der Geschichte klar, seimstorischen Rahmen, das
Milieu, dem die Protagonisten entstammen und ihdéviduelle Vorgeschich-
te.“® Dabei kénnen die notwendigen Infos zu Beginn gehand die weite-

¢ Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.9.

®1 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.143. Hier fidlt Unterschied zwischen deskriptiver Beschreibung
von Romananfangen und préaskriptiven Vorschlagen Eustellen derselben auf. Ein Soll kann noch
wenig Uber ein Ist sagen und hinter jedem Solltstéi eigenes Paradigma von Welt, das in einem
anderen Paradigma nicht funktioniert. Mir gefalr disedanke von dem Vertrag, der zwischen Autor
und Leser geschlossen wird und der eine bestimmtarking beim Leser weckt.

%2 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.140.

%3 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.142.

% Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.140/41.

® Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.141.
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ren in Form einer szenischen Einblendung, einegdém Rickblende oder in-
direkt in Dialogform nachgetragen werden, damit Alefang nicht zu tberla-
den scheint.

* eroffnet Spannungsmomente ,Entweder zeigt der Bgrdle Norm, von der
abgewichen werden soll, eine Art heile Welt, dierglohattet ist von einer
drohenden Gefahr; oder er beginnt sofort mit defiade mit der Enthillung
der anstehenden, noch verborgenen Probleme, Ktfdatscheidungen oder
Konfrontationen. Moglich ist auch der Hinweis atfvas Wichtiges, das den
Protagonisten (und mit ihm den Leser) erwartet.d@arsie an den Beginn des
'Parfum’ oder an Marquez' 'Hundert Jahre Einsankeit

» fuhrt in die grundlegenden Themen und Motive ekfé@yfig wird sofort schon
(mit dem Protagonisten) das Thema der Geschichitang [...] in manchen
Romanen erscheint das Thema indirekt in der Sahitdeder Landschaft oder
der Hauptperson, in anderen ist es noch verborjen.*

Nach diesen Paragraphen fuhrt Gesing einige Bégsjpie Romanerdffnungen an.
~Zwischen der ausfuhrlichen Einfihrung in die fddale Welt und dem aktionsgeséat-
tigten 'Vulkanausbruch' liegen weitere, teilweisgdrisch gewordene Mdglichkeiten:
die Anrufung der Musen (Homer), die Rahmenerzahliibgkameron’, 'Das Herz der
Finsternis’), die Vorstellung des Erzahlers mit Alng der Erzahlabsicht (‘Der Zau-
berberg’), Beglaubigungen, die das zu Erzéhlerddawhentisch, 'wirklich geschehen'’
darzustellen versuchen (der Autor findet angebdichaltes Manuskript oder nachge-
lassenen Papiere, die er dann herausgibt; sieméN&mae der Rose', ' Tod eines Bie-
nenzichters’), Leseranreden (Rabelais' 'Gargamai&antagruel' [,,,]), aber auch der
einleitungslose Einstieg in einen Dialog ('‘Buddemits’) [oder dem Spiel...] mit typi-
schen Romananfangen [. wie] Salman Rushie in seMiternachstkinderrf® und
E.T.A. Hoffmann in 'Der Sandmann'.

Kurz darauf kommentiert Gesing einige Romananfadggeich jetzt hier nicht anfuh-
ren mochte, um nicht in den Geruch zu kommen, @& ich meine ganze Hausarbeit
abgeschrieben. Das Kapitel zum Anfang beendet Gasih zwei Stellungnahmen
von Autoren zu dem Thema: ,'Originell, ergreifershgt E.T.A. Hoffmann, sollten
Romananfange sein. Stellen Sie sich lhre eigenenfhamg an Gberzeugenden Eroff-
nungen zusammen und bedenken Sie immer WilliamkRatd Rat: "Schreib den
ersten Satz so, dass der Leser unbedingt auchvastea Satz lesen will. Und dann
immer so weiter. %

David Lodge: Der Anfang

Wer ist David Lodge? Und wie arbeitet er?

,David Lodge, 1935 in London geboren, war langerd&hrofessor fir moderne engli-
sche Literatur an der Universitat Birmingham untkuichtete als Gastprofessor auch
ein Jahr lang an der renommierten amerikanischaweldity of Califonia in Berke-
ley. Er hat mir groRem Erfolg eine Reihe von Ronmanerdtffentlicht, zum Beispiel

% Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.141.
®” Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.142.
% Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.143/44.
% Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.147.
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Saubere Arbeit [...und] Therapie. [...] David Lodgbt mit seiner Familie als freier
Schriftsteller in Birmingham’ Bei ihm vereint sich der Literaturwissenschafttet
dem Schriftsteller, erganzt durch eine Schreibedir ,Durchschnittsleser in an-
glo-amerikanischer, unterhaltsamer und klarer Faime auf das passende Fachvo-
kabular zu verzichten. ,Dies ist ein Buch fur Leudee ihre Lit.krit. lieber in kleinen
Verabreichungen einnehmen, ein Buch zum Durch-Amdsen, ein Buch, das nicht
versucht, jedes angeschnittene Thema abschliefieh@randeln, aber das, wie ich
hoffe, das Verstandnis und die Freude der Lesemiumel Leser an der erzahlenden
Prosa vermehrt und ihnen neue Wege des Lesens wendaveil3, vielleicht sogar des
Schr7e2ibens - dieser hochst vielseitigen und loheeniderarischen Formen eroff-
net.”

In seinem Buch hat Lodge 50 Artikel gesammelt,atievOchentlich als Kolumne fur
die Literaturseiten des ,Independent on Sundaytlgesben hat. Dabei wurden die
einzelnen Kapitel ergénzt und wieder aufgefullt, das, was durch die notwendigen
redaktionellen Kirzungen damals weggeschnitten everdusste. Jeder Artikel be-
fasst sich mit einem erzahltechnischen Phdnomen TueEma, beginnt mit ein oder
zwei Textbeispielen aus der angloamerikanischegraiitir (meistens Romananfange)
und fahrt dann anhand der Beispiele eine kleinelyseadurch, die mit weiteren Er-
lauterungen und Gedanken garniert werden.

Der Anfang

Zuerst weist Lodge auf den Unterschied zwischen desten Satz eines Romans und
den ersten Satz eines Schriftstellers beim Schwasbees neuen Romans hin. ,Sicher
beginnt die Schoépfung eines Romans hochst seltedeniNiederschrift oder Tippen
seiner ersten Wortd* Fast alle Schriftsteller leisten Vorarbeit, indsi® den Hand-
lungsverlauf skizzieren, Lebenslaufe fir ihre Feguzusammenstellen, eine Fille von
Ideen zu Schauplatzen, Szenen und Situationengi®aat sammeln, um daraus im
Schreibprozess zu schopféh.

Der Anfang eines Romans ,ist eine Schwelle, demdikliche Welt, in der wir leben,
von der imaginaren des Schriftstellers trennt. Rsksoll er uns sozusagen 'hinein-
ziehen'.”> Und wie der erste Blick tber die Schwelle in eimsuen Raum ist der
erste Kontakt des Lesers mit der Erzédhlung. Je daah, was den Leser anspricht,
was er fur eine Person ist und welcher Romananfarigegt, wird er sich langsam in
den Raum hineintasten, sich daran gewdhnen, vamelauchtenden Punkt angezo-
gen hineinstirmen oder von einer fremden Hand hgezogen werden. Und das ist
auch der erste Kontakt mit der Schreibweise, denfallp der Syntax und der Erzahl-
haltung des Autors, mit den Gesetzen, Eigentiuméitbk und Hintergriinden dieser
neuen Welt. Die Frage, ob es dem Autor (dem eclatem impliziten oder auch un-

' Lodge, David: Kunst, 1993, S.2 (Klappentext, niattirvon Werbesprache durchsetzt).

" Lodge, David: Kunst, 1993, S.11.

2 Lodge, David: Kunst, 1993, S.12.

3 Lodge, David: Kunst, 1993, S.14.

™ Analog gibt es die Unterscheidung von Priméar- Gettundarinspiration. Als Primarinspiration be-
zeichnet er alle Ideen, die sich vor dem eigerglicBchreiben ansammeln, als Sekundé&rinspiration die
Einfalle, die sich beim Schreibprozess selber exgaind neue Handlungsschritte verlangen. Manch-
mal entwickeln die Romanfiguren ein solches Eigeatte das sie aus ihrer Logik bestimmte Entwick-
lungen verlangen. (vgl Gesing, Fritz: Schreiber§4,8. 47-51).

5 Lodge, David: Kunst, 1993, S. 15.
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zuverlassigen) gelingt, den Leser zu faszinieréraigh eine Frage der Spannung,
vielmehr ob und wie Spannung erzeugt wird. Undalf®pannung kann erzeugt wer-
den durch Widerspruche, Ambivalenzen, Konflikten@rlich wie auf3erlich), Andeu-
tungen, Vorausdeutungen, jeder Art von Heimlichtyeeine szenische Eréffnung,
die Neugierde weckt, wer da redet, und wie es dgkommen ist etc. auf die Lodge
in der Interpretation der beiden Romananfange \anre JAusten ,Emma“ und Ford
Madox Ford ,Die allertraurigste Geschichte” eingeht

So wie jeder Schriftsteller anders arbeitet, sd g#auch eine Vielzahl von Moéglich-
keiten, einen Roman zu beginnen. Lodge fiihrt dalege Beispiele an, die ich zur
lllustration und zur Ergdnzung der Kategorien voalf&t und Gesing aufzahlen
mochte’®
» Standardbeschreibung einer Landschaft oder Staskku{mise en scéne) z.B.
bei Thomas Hardys "Die Ruckkehr" oder E.M. Forsténsf der Suche nach
Indien”
* mitten im Gespréach eingesetzt (vgl szenische Eudfih z.B. Evelyn Waughs
»Eine Handvoll Staub*®
» Selbstvorstellung durch den Erzahlers ,'Nennt nigchael' (Herman Melville
Moby Dick)*“’" "8
* mit einer schroffen Geste gegen die literarischedifion einer Form (hier ge-
gen die Autobiographie: ,'...so mdchten Sie wahesdich zuerst mal wissen,
wo ich geboren wurde und was ich fur eine beschess@ndheit hatte und
womit meine Eltern beschaftigt waren und so, besiemich hatten, und die-
sen ganzen David-Copperfield-méafkigen Scheil3kraer, iah habe keine Lust
darauf' (J.D: Salinger, Der Fanger im Roggen {%])
« ,mit einer philosophischen Uberlegung [.] 'Die Vangenheit ist ein fremdes
Land: Dort macht man vieles anders' (L.P. HartlEyr Sommer in Brandham
Hall [...])“®
* mit einer gefahrlichen Situation fir eine der Fegut,'Er war noch keine drei
Stunden in Brighton gewesen, da wul3te Hale, dafhsiermorden wollten’
(Graham Greene. Am Abgrund des Lebens [?%])
« ,mit einer Rahmenerzahlung, die erklart, wie es Entdeckung der Haupter-
zahlung kam, oder die zeigt, wie sie einem fiktlenaPublikum erzahlt wird.”
82 (z.B. Conrads ,Herz der Finsternis®)

®vgl. Lodge, David: Kunst, 1993, S.19-21.
" Lodge, David: Kunst, 1993, S. 20.
8 Lodge, David: Kunst, 1993, S.20.
" Lodge, David: Kunst, 1993, S. 20.
8 |odge, David: Kunst, 1993, S. 20.
8 |odge, David: Kunst, 1993, S. 20.
82| odge, David: Kunst, 1993, S. 20.
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"This is the end..."

Gelfert: Das Ende

Negativ - da lasst er sich von den meisten andéreahltheoretikern inspirieren, die
ebenso wenig, ndmlich nichts Uber das Ende gebamieaben.

Fritz Gesing - Das Ende

.Das Ende eines Werks l6st endgultig die Versprageua des Anfangs ein. Mit ihm
legt der Leser das Buch zur Seite, und der letatdrick bleibt als Nachhall in sei-
nem Gedachtnis, ist haufig entscheidend fur seteilJf...] Generell gilt, dal3 der
Schluf3 sich nicht lange hinziehen darf und daldgisch' sein muss, als die Entwick-
lung der Protagonisten, die Gesetze der Geschizlita Beispiel der epischen Ge-
rechtigkeit) und die Komposition ihrer Elemente nééilig abschliessen sollté*

Gesing unterscheidet drei Grundmodelle:
» die Geschichte endet linear
» die Geschichte endet nach einer Kreisbewegung
» die geschilderten Modelle symbolisieren eine sicshdende oder ans Ziel
kommende Ordnung

Endet die Geschichte lineaist die letzte Szene ,die Summe des Bisherigars-A
klang nach der Entscheidung, sie zieht einen etiggal Schluf3strich. Kein neuer
Plot wird begonnen, nirgendwo lose Endstiicke odberthdschungen. Der Leser
schliel3t das Buch mit einem klaren, zufriedeneni@efDabei sind folgende Mé6g-
lichkeiten vorstellbar:

* Das sogenannte Happy End: [...] Dieses Marchen-&iust im Hollywood-
Film die vorherrschende Form, im 'realistischenhf@no wurde es lange als
verlogen und 'unrealistisch' abgelehnt.

» Die Katastrophe, das tragische Ende mit dem Untgrgaich der Sympathie-
trager. [... z.B. Hamlet, Romeo und Julia]

* Kombinierbar sind diese zwei Moglichkeiten mit eimkitten, in der sich die
lineare Struktur am deutlichsten zeigt. Wenn dischehte selbst die Suche
eines Ziels zum Inhalt hat (Pfeilstruktur), kane siit Erfullung der Suche
und Erreichen des Ziels schlie3en. Die 'Suche eaclrerlorenen Zeit' endet
mir der 'wiedergefundenen Zeit' und schlief3t mit Wéorten: '... einnehmen in
der Zeit.“®*Drei weitere Beispiele sind Joyce "Ulysses", Wals&hne ei-
nander" und Conrads "Herz der Finsternis".

,Die Geschichte endet nach einer Kreisbewegudgy Anfangspunkt ist auch sein
Endpunkt. Viele Geschichten, bei denen eine Pesdhbricht, um ein Ziel in der
Fremde zu erreichen, um ein Abenteuer zu erlebensigh zu bewédhren, enden mit
der Ruckkehr und Heimkehr (im woértlichen wie im itbegenen Sinn). Auch hierbel
ist wieder die 'gliickliche' und die ‘tragische' wig moglich.®> Als Beispiel filhrt
Gesing ,Stiller von Max Frisch, ,Der Medicus” voNoah Gordon und ,Das Par-

8 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.151.
8 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.151-53.
8 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.153.
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fum® von Patrick Stsskind an, was auf einen selveerten Literaturbegriff schlie-
Ben lasst, da Gesing sowohl die Grenzen der Ndliteraturen Uberschreitet, als
auch die (deutsche Grenze) zwischen U- und E-ltiera

»Die geschilderten Modelle symbolisieren eine siofdende oder an Ziel kommende
Ordnung: Ein Werk, das seine Fragen beantwortet. Natuxiicterspricht diese Ord-
nung, auch wenn sie der Kunst inharent ist, undeskenserfahrung, und sie lauft zu
leicht Gefahr, eine falsche Verséhnung zu postetieGpeziell das Happy End wirkt
schnell wie verlogenen Kitsch.
Um einer allzu gerundeten Geschichten [sic!] zwgenén, gibt es mehrere Moglich-
keiten:
» Den offenen Schluf3: Der Leser soll die Losung fmdbe in de Logik der Ge-
schichte liegt.
* Den ambivalenten Schluf3, der weder glicklich noebliicklich, aber auch
nicht vage sein darf.
« Die (ironische) Uberraschung, die Extrawendungg aingewohnliche oder
gar verbliffende Pointé®
Wichtig ist, so Gesing, diese unerwarteten Formes Bomans ,absolut einsichtig
und stimmig erscheinen zu lass&n“weil sie dem Wunsch des (impliziten oder
Unterhaltungs-)Lesers nach Vollendung, nach einéseriden Schluss, nach einer
Katharsis widersprechen. Als zwei Beispiele datfihrf er Anton Tschechows ,Die
Dame mit dem Hidndchen® und Thomas Manns ,Zaubetbang Hier wir wieder
zweierlei deutlich. Zum einen beriicksichtigt Gesingner wieder die Perspektive
und Erwartungshaltung eines ,normalen” Lesers umth anderen beinhalten seine
Ausfuhrungen Soll-Anweisungen, die zwar Beispiale dem Schatz der Weltlitera-
tur finden, aber nicht den Anspruch erheben, esgekitigeltes System an erzahl-
technischen Kategorien zu liefern.
Gesings Grundmodelle geben teilweise auch nur kmdene Sichtweisen wider, so
kann es ein Happy End sowohl bei der linearen Gesieh bei dem Ende nach einer
Kreisbewegung oder bei der ans Ziel kommenden Owgligeben.

David Lodge: das Ende

Ein Grol3teil von Lodges Ausfuhrungen ist der Blickseine eigene Schreibwerkstatt.
Er beschreibt die Arbeit an dem Ende seines Bugbdswechsel* und geht da auch
auf den schon von Gesing genannten Wunsch dessleaen ,Gewil3heit, Auflésung
und Abschlu®® ein. Einige Leser hatten sich bei ihm fiir seinéfaren Schluss be-
schwert, wohingegen es fiir Lodge selber eine ,Bdfgung®® war, seine Geschichte
mit ,einer Art metafiktionalem WitZ° enden zu lassen, den wahrscheinlich auch
nicht jeder verstanden hat. Zudem ermdégliche ihs affene Ende, die Figuren in
einem weiteren Roman wieder zu verwenden. Hier wied wieder der Unterschied

8 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.154.
87 Gesing, Fritz: Schreiben, 1994, S.154.
8 |odge, David: Kunst, 1993, S. 322.
8 Lodge, David: Kunst, 1993, S. 322.
% Lodge, David: Kunst, 1993, S. 322.
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zwischen Lesererwartung und Autoreninteresse déuttier als wesentliche Dicho-
tomie jeden narrativen Text bestimmt.

Auch flieRen in den Schlusséuf3erungen von Lodgeadenh zur Gestalt des Romans
ein. ,Der Roman ist eine Gestalt - Gestalt defings 'Wahrnehmungsmuster oder -
struktur mit ganzheitlichen Eigenschaften, das tlietliglich als Summe seiner Teile
beschrieben werden kanf*Dabei hatte er versucht auf verschiedene Aspéfielie
gehen (wie Perspektive, Spannung, IntertextuaM@tafiktion etc.), die ihn bei sei-
ner Entscheidung fir gerade diesen Schluss (fuUrRitenan) geleitet haben. Die Ka-
tegorien seines Buches (und auch die von GesingQelf#rt) konnen nicht isoliert
voneinander betrachtet werden, sondern sind wi€igitopf, bei dem sich die Zutaten
miteinander vermischt haben, nicht immer klar vaaader zu trennen sind und ge-
meinsam einen anderen Geschmack ergeben, als yealeetzeln.

Um von der Kiiche wieder in die kopfige Realitat &eréahltextanalyse zu kommen,
werde ich noch ein paar Gedanken zum Ende von Lotgeilen.

Er unterscheidet zwischen dem Ende der Geschidigtsjch in den Kopfen der Leser
abspielt - und vorher in dem des Autors - und dgntén beiden Seiten des Textes,
.die oft als eine Art Epilog oder Nachwort fungiereine sanfte Entschleunigung des
Diskurses, der allmahlich zum Stillstand komftOftmals gibt es auch metafiktio-
nale Bemerkungen des Erzahlers (implizit oder exploder Autors (je nach Anhan-
gerschaft zu Genette, Stanzel oder zu dem gesuralenverstand), die den Uber-
gang in die Wirklichkeit fir den Leser erleichtesallen, denselben wieder auf die
Realitat des Geschichtenerzahlens (als Kommuniksdikt) hinweisen oder einfach
ebengenannten Autor Vergniigen bereiten.

Zum Schluss meiner - oder besser seiner - Ausfigfemirzum Ende von Romanen
maochte ich seine Anfangsaul3erungen zu ebengenaBknidhkapitel zitieren, damit
der geneigte Leser noch ein Pakerl Wissen mit aaof lmieschwerlichen Heimweg in
die winterliche Wien-Realitat mithehmen kann: ,'&dse sind die Schwachstellen
der meisten Autoren', bemerkte George Eliot, 'dimeSchuld liegt zum Teil gerade in
der Natur des Schlusses, der im besten Falle eemeeihung ist." Fur viktorianische
Romanschriftsteller gaben Schlisse besonderen Anla8chwierigkeiten, weil sie
unter dem Druck von Lesern und Verlegern immerreglécklichen Ausgang liefern
sollten. Das letzte Kapitel war in der Branche"aisd-up' (Ausklang) gelaufig, und
Henry James beschrieb es sarkastisch als 'dieiMagevon Preisen, Renten, Man-
nern, Frauen, Babys, Millionen, hinzugefiigten Alsiten und vergnigten Bemer-
kungen am Schluf3'. James selber bahnte den Wegriloffenen' Schlul3, der fir den
modernen Roman charakteristisch ist, ihn oft mitteeinem Gesprach abbricht und
einen Satz nachwirken, aber unentschieden in diéthimgen [at. “"Nun, dann ist ja
alles klar!" sagte Sterther.” (Die Gesandten [Thebassadors]{

1 vgl. Gesings Ausfiihrungen zum Beginn, als ein \agroder Versprechen zwischen Autor und Le-
ser. Dabei ist zu unterscheiden, ob David Lodgesgiitem Ende den virtuellen Vertrag mit dem Leser
gebrochne hat oder ob die allgemeine Lesererwartan einem Happy-End durchkreuzt wurde.

2 Lodge, David: Kunst, 1993, S. 324, was gleichgeiich der Schlusssatz seiner Ausfilhrungen ist)
% Lodge, David: Kunst, 1993, S. 316.

% Lodge, David: Kunst, 1993, S. 315.
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Ruckblick und ...

Nein keine lange Schlusssequenz. Die Seiten sihdnsdbervoll, meine Bedenken
am Anfang, nicht gentigend Seiten zusammenzubriaggchen immer wieder dem
Erstaunen und der Bestlirzung am Ende, doch sgesehrieben zu haben.

Mein spezielles Thema gehdrt sicherlich zusammesgétund neu strukturiert, nicht
unterschieden nach Autoren, sei es jetzt aus wsshaftlichen oder praktischem La-
ger, sondern nach Themenbereichen (z.B. zum off&cbnss). Dazu fehlte mir das,
was ich nicht wieder zuriickholen kann, die ZeitcAust mir aufgefallen, dass ich fur
dieses Spezialthema einige wichtige Anregungendans wissenschaftlichen Lager
bekommen habe. So konnte ich meine urspriinglicheejong gegen alles wissen-
schaftlich-verkomplizierende aufgeben und differeren (jetzt richtet sie sich gegen
das eine Buch von Stanzel und das von Genette).

Das Schreiben glich momentanen Rauschzustandeienien die Buchstaben flossen
(auch wenn viele davon schon eine schriftliche &gel hatten) und ich nicht weg
vom zweitbesten Freund des Mannes — dem Compuwailte (wer ist der erstbeste
Freund?). Es hat Spald gemacht, was vor allem tegadass ich es mir erlaubt habe,
meine komischen und ,Mdchte-gern-komischen” Bemegan auch auf den Bild-
schirm zu zaubern und weil ich in den Momentenidesren Widerstandes (nein , ich
habe keine Lust, warum muss ich den schreiben? het}) denselben lGberwinden
konnte, indem ich dafir gedankt habe, dafir, ddsslas Privileg habe, hier zu stu-
dieren, fuir den Computer, fur die Erkenntnisse ded schon da gewesenen Spal3
beim Schreiben und fur die Mdglichkeit Gber meitetessensgebiet schreiben zu
konnen. Das macht die Sache einfacher.

Als weitere Erkenntnisschritte sind mir geblieb@mapsparenz meines Lernprozes-
ses):

* Wir werden das, was wir lange genug anschauenbéciutze einige Vergleich,
hier und da das kollektive ,wir* und kann mich auwdhr gut mit seiner Poetolo-
gie von Sachbuchern identifizieren

* Ein gestarktes Vertrauen, dass ich eine Hausattm# zeitlicher N6te und an-
fanglicher Widerstande dennoch mit einer innerefrigdenheit abgeben kann,
daf3 mir geholfen wurde.

» Eine schriftliche Auseinandersetzung hilft mir, ddsema und den Inhalt — zu-
mindest fur eine begrenzte Zeit — einzuverleibeichrdamit mehr und mehr ver-
traut zu machen, wahrend ein kurzes Referat a@derflache bleibt

» Ein Verklingen des Scherzhaften. Schon beim Kagrgn dachte ich manchmal:
»Na, denn lasst du weg!“ und ich denke (ungewisserFder abschliel’enden Vo-
rausdeutung), dass ich darauf in Zukunft mehr uethirmverzichten werde (oder
auch nicht — also mehr ein Schwanken zwischen wlieslen Polen)

» Der zweite Teil meiner Arbeit und vieles vom Inhaéit sich mit der Zeit ergeben,
anders als ich es geplant hatte. Im Arbeitsprozedisst liegen viele Antworten
auf meine Bedurfnisse und Fragen, die ich anfarmgsnght beantworten kann.
Also anfangen zu schreiben und es wird schon géweder ein Zeichen flr
wachsendes Vertrauen).
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